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Artist working in his studio #10, silk-screening his images, photo by Lionel
Georges, July 30th 2024.

1- Calismalarinizla ilk kez karsilasan okurlar igin, yillar
boyunca sanatsal pratiginize yon veren temel fikirleri nasil
tanimlarsiniz?

Benim Uretimim; eylem halindeki bilingtir, yani yasamin kendisini gorunur
kilma ¢abasidir. Dogayi, tum canlilari ve kiltirel farkhhklari butiin gorkemi
ve 0zgunluguyle ortaya koymaya adanmis bir yaklagimdir.

Gec¢migten guinimuze uzanan imgeler arasinda anlam ariyorum.
Cizimlerde, seramiklerde, ortulerde ve heykellerde karsima ¢ikan; insanlik
tarihinin ortak gegmisi boyunca guzelligi, hayreti ve simgesel anlamlari
tagtyan izleri takip ediyorum. Bu anlamlar kimi zaman ruhani, kimi zaman
dinsel rituellerle baglantili; pagan ya da animist topluluklardan beslenen,
kadim uygarliklardan gunimuze uzanan, Meksika'dan Japonya'ya,
Avustralya'dan dinyanin farkli cografyalarina yayilan kilttrel mirasin
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parcalari olabiliyor.

Uzerinde ¢alistigim her sanatsal kavramdan ve gelistirmek istedigim her
fikirden mutlaka bir anlam ¢ikarmaya ihtiya¢ duyuyorum. Sanat yagsamim
boyunca galerilere girebilmek adina pek ¢ok engelle kargilasmama ve
eserlerimin ¢ok az satilmis olmasina ragmen, beni yeniden yasamin gergek
enerjisine donduren sey de tam olarak bu arayis oldu. Belki de mantigi ters
yUz eden, biraz iddial bir ifadeyle soylemek gerekirse; bu, bir eylem
cagrisidir. Bir tur buyudur.

Sanatsal pratigimin gelisimine kisaca deginecek olursam; 1984 ile 1991
yillari arasinda soyut resimler yaptim. 1991 yilinda Montreal'e tagindiktan
sonra, paylasmaya deger buldugum imgeleri serigrafi teknigiyle liretmeye
bagladim. 1993'te New York'a tagindim ve imgelerimi dnce ku¢uk boyutlu
(35 x 17,5 cm), ardindan kendine 6zgu 105 x 105 cm kare formatindaki
pleksiglas paneller Uzerine basmaya basladim. O tarihten bu yana
uretimlerimi dontsumlu olarak pleksiglas ve kagit tzerinde strdiuriyorum.
Caligmalarim dunyanin ¢esitli ulkelerindeki ¢ok sayida galeri ve muzede
sergilendi. Eylul 2019'da ise ters serigrafi teknigiyle pleksiglas Gizerine
urettigim anitsal eserim Four Pillars of the Sky, Fransa’'nin en eski muzesi
olan Besancon Guzel Sanatlar ve Arkeoloji Muzesi'nin iki merdiven
boslugunda sergilenmeye basladi ve Eylil 2023'e kadar ziyaretgilerle
bulustu. Yetmis iki resimden olusan bu fresk-yerlestirme, toplam seksen
metrekarelik bir yuzeyi kapliyor ve dort yil boyunca muzede sergilendi.
Bugline kadar gerceklestirdigim en buyuk ve en anitsal duvar yerlestirmesi
olma 0Ozelligini tagimaktadir.

Artist working in his studio #10, silk-screening his images, photo by Lionel



Georges, July 30th 2024.

2- Calismalariniz spirituiellik, kozmoloji, organik formlar ve
cagdas gorsel kiiltliru bir araya getiriyor. Sizi ilk olarak bu
temalara yonlendiren neydi ve zaman iginde bu
yaklasiminiz nasil evrildi?

Fransa'da yasadigim donemde ¢alismalarim agirlikli olarak soyuttu. Ancak
yillar icinde ve Ozellikle Montreal’deki atolyeme tagindiktan sonra, yalnizca
soyut renk alanlari resmetmenin, ne kadar guzel olurlarsa olsunlar,
yasamin sonsuz ¢esitliligi ve dinyanin farkh kdltdrleri karsisinda bir sanatci
olarak hissettiklerimi ifade etmeye yetmedigini acikca fark ettim.

Claude Lévi-Strauss'un Hepimiz Yamyamiz (We Are All Cannibals) adli
etkileyici kitabinda soyledigi gibi:

"Yaklasik iki bin bes ylz yil 6nce Herodot, Misir'i ziyaret ettiginde, oradaki
geleneklerin baska yerlerde gorduklerinin tam tersi oldugunu hayretle
gozlemlemisti. Kadinlar ticaret yaparken erkekler evde dokuma yapiyordu.
Erkekler dokumaya diger Ulkelerde oldugu gibi yukaridan degil asagidan
basliyordu. Kadinlar ayakta, erkekler comelerek idrar yapiyordu..."

iste tam da bu dénemde, insan davranislarinin sonsuz cesitliligine
duydugum merak nedeniyle, bu farkliliklari yavas yavas gorsel dilime
yeniden dahil etmeye basladim. lyi ya da kétii, giizel ya da cirkin, kaba ya
da duyusal, spirituel ya da grotesk... Butun bu imgeleri paylagsma ihtiyaci
hissettim.

Bu imgelerin buyuk bolumu benim “Toplayicinin Payl" (The Gleaner’s
Share) adini verdigim kavramin bir parcasidir. XVI. ylzyil Fransiz dusunuru
Montaigne bunu soyle aciklar:

"Eger elimizde bagkalari Gzerinde etki birakabilecek kadar fazlalk varsa,
talihin comertliginden arta kalan bu kismin, toplayicinin payi olarak
ozgurce dolagmasina izin vermeliyiz.”

Kontrolsuiz kapitalist sistem tarafindan degersiz gorultp geride birakilan;
yoksullara, hayvanlara ya da kenara itilmis insanlara kalan bu “artik pay”,
benim calismalarimin temel malzemesine donlsuyor. Agnes Varda'nin
2000 tarihli The Gleaners and [filminde gosterdigi gibi, insanlarin tarlalarda
ya da market ¢oplerinde yiyecek aramasi bu kavrami ¢ok gugliu bigcimde
anlatir. Ben de internetten topladigim gazete kupdurlerini ve pornografik
imgeleri, telif haklarindan bagimsiz olarak, sanatsal Uretimimin
hammaddesi haline getiriyorum.

Montreal'de yasarken pazar gunleri yayimlanan kalin New York Times
gazetesinden gorseller secer, onlari keser ve daha sonra serigrafi baskiya
donugtururdum.

Gecen yil depomda yillardir unutulmus buyuk siyah deri bir portfoy



buldum. Yaklasik 90 x 65 cm boyutlarinda ve 15 kilogram agirligindaki bu
dosyada, Montreal (1991-1992) ve New York (1993-1994) donemime ait
yaklasik U¢ yuz serigrafi baski yer aliyordu. Gazete sayfalari ve sanat
kagitlari Uzerine, sanki tamamen i¢ggudusel bir hareketle, bilinmeyene
dogru atilmis bir adim gibi Uretilmis islerdi bunlar.

Gegen yil bu eski baskilari yeniden fotograflarken sunu fark ettim:
Amerika'daki ilk yillarimdan itibaren sectigim imgeler, sizin de belirttiginiz
gibi, duyusalligi, arzuyu ve guclu bir ruhsal varligi gorunur kilan sanatsal
icerikleri tasiyordu. Bunun yaninda kapitalizmin yikici etkilerini gosteren
siddet dolu sahneler ve 6zgurluk icinde yasayan vahsi hayvanlara ait
sayisiz fotograf da vardi. Aslinda butiin bu temalar yillar boyunca hig
degismedi.

Buglin tek fark su: Artik muzelerde fotograf cekmiyor, sanat kitaplari satin
almiyor ya da her pazar Metropolitan Muzesi'ni dolagarak gorsel
toplamiyorum. Bunun yerine ihtiyacim olan gorselleri dogrudan internetten
buluyorum. Bu yontem ¢ok daha kolay. Ancak ilgilendigim konular ayni
kaldi. Amacim, karsima ¢ikan her gorseli, bilgiyi ya da metni yeniden
yorumlayarak sanata donusturmek.

Yalnizca gorseller degdil, okudugum kitaplardan beni etkileyen metinleri de
topluyor ve Notes from Besang¢on adli internet sayfamda notlar halinde
biriktiriyorum.

Sizin de soylediginiz gibi, butlin bunlari her zaman belirli ve olumlu bir
amagcla yapiyorum: Dunyanin kulturel ¢esitliligini gorundr kilmak ve farkli
kulturleri tek bir ortak gorsel evrende bulusturmak.

Ornegin New York Doga Tarihi Miizesi'ndeki Aztek tanrisi Xipe Totec'in
("Derisi Yuzulmus Tann") heykeli ile baglanmis bir Japon kadin bedeninin
gorseli arasinda nasil bir iligki kurulabilir? Ya da orgazm anindaki bir kadini
betimleyen cagdas pornografik bir imge ile Hindu metafiziginin son derece
spirituel bir semboll olan bir yantra arasinda? Veya Latince “SILENCIUM
EST" (“Sessizliktir") yazan Orta Cag ¢izimiyle? Bana gore bunlarin hepsi,
insanin yoktan var ettigi kulturel Gretimlerin parcalarndir; tipki sizin ve
benim gibi insanlarin yarattigi seyler.

Su siralar okudugum Denis Diderot'nun Bougainville Seyahatine Ek adli
eserindeki su soz de kulturel karsithklar tzerine dusundurucu geliyor:
“Bundan hi¢ kugskum yok. Dogal yasam ¢ok basittir; bizim toplumlarimiz ise
son derece karmasik makinelerdir. Haitili insan dinyanin baslangicina
dokunurken, Avrupali onun yasliligina dokunur. Aramizdaki mesafe, yeni
dogmus bir cocuk ile yasli bir insan arasindaki farktan bile blyuktir. Bizim
geleneklerimizi ve yasalarimizi anlayamaz; onlari yalnizca 6zgurligu
engelleyen sayisiz engel olarak gorur.”

Bugun dinya hala blyuk bir donlisum ve karmasa iginde. Bu durum, farkl
kiltlrlerden gelen imgelerin Ust Uste biriktigi calismalarimda da acik¢a
goruluyor. Bu ¢ok katmanli yapi, kendimi yalnizca tek bir kulture ait
hissetme duglncesinden uzaklagtiriyor. Cunku hangi kulturun “en iyi"



olduguna kim karar verebilir?

Bununla birlikte bugun Fransa'da yasiyor olmaktan mutluyum. Clnku
burada bir sanatci olarak kendimizi 6zgurce ifade edebiliyor, dlsunce ve
ifade 6zgurliglinden yararlanabiliyoruz. Ne yazik ki dinyanin pek ¢ok
yerinde bu 6zgurlikler hala yok. Benim icin 6zgurlik son derece temel bir
deger.

Sonucta belki de sanatg¢inin gorevi, toplumun geride biraktigi tim tortulari
alip onlari simyasal bir dontisumle sanata gevirmektir.

Queens, New York, USA, photo by Sachie Kumano.

3- Yakin zamanda gerceklestirdiginiz The Shakti & The
Metacosmic Void baslkli konusmanizda, gerceklige iliskin
alisilmig anlayislarin otesine gegen fikirleri ele
aliyorsunuz. Bu felsefi ve spiritliel aragtirmalar sanatsal
uretim slirecinizi nasil etkiliyor?

Gerceklikten s6z ederken, dncelikle hangi gerceklikten bahsettigimizi
sormamiz gerekir. Kastedilen, Bati biliminin bugln kabul ettigi gerceklik
anlayisi mi? Eger oyleyse, sanatimin yasadigim ulke olan Fransa'da buyuk
olclide yanhs anlasildigini soylemeliyim. Clinku burada guclu bir



rasyonalist yaklasim ile yaygin bir ateizm ve materyalizm hakim. Bu durum,
spiritlel pratiklerin ve insan davranislarindaki cesitliligin butlncul bigimde
anlasiilmasini zorlastiriyor. Fransiz toplumu; animizm, Budizm, samanizm
ve Ozellikle Tantra gibi farkli dugstunce bigimlerini benimsemeye oldukga
mesafeli yaklagiyor.

Ben ise sanati, yasami ve kozmosu yalnizca maddi bir gerceklik olarak
goren bu sinirh bakis acgisiyla micadele etmek istemiyorum; zaten bunun
mumkun olduguna da inanmiyorum. Bana gore insan, yalnizca iskelet,
kaslar, cinsellik ve kandan ibaret degildir. Bedenimiz, bilincimiz, ruhumuz
ve i¢sel enerjilerimiz disundigumuzden ¢ok daha genis ve derin bir butin
olugturur.

Benim arayigim, guclu ve i¢kin bir spirituel anlayis gelistirmis kadim
kiltrlerin bilgeliginden ¢ok da farkli degildir. Ornegin “Metakozmik
Bosluk” kavramini, 18. yluzyila ait kug¢uk bir Hint guaj resminde kesfettim.
Son konferansimda bu eser hakkinda soyle demistim:

“Burada Metakozmik Bogluk'u goruyoruz. Kavramasi oldukg¢a zor bir fikir.
Fakat bu kli¢clk Hindu guaj resmi onu hem tanimliyor hem de gorunur
kiliyor ve Gzerimde bulyUk bir etki birakti. Onu ilk gordugimde kendi
kendime ‘Bu da ne?' diye sordum. CuUnku yalnizca bir ¢ergeve vardi;
merkezde higbir figur, higcbir konu yoktu. Tam anlamiyla bostu. Gergekten
Bosluk'un kendisiydi ve bu durum rasyonel zihnimizi dogrudan
sorgulamaya agiyordu.”

Dogu dustlincesinde ve dini geleneklerde, zihnimi mesgul eden pek ¢ok
sorunun cevabini buldugumu hissediyorum. Ozellikle paradoksal diisiince
bicimi, Uretim strecimde beni her zaman etkileyen bir yaklagim oldu.
Hindistan'daki Tantra gelenedi bunun onemli orneklerinden biridir.

Jean Varenne, The Secret Teaching of the Divine Shakti adli eserinde bunu
soyle aciklar:

“Tantrizm, paradoksal davraniglardan kaginmak yerine onlari degerli gordur.
Temel diisiince sudur: iki ilkenin uyumlu birlesimine normal kosullar altinda
ulagsmak son derece zordur; bu nedenle bu birlige erisebilmek igin kimi
zaman guclu ve sarsici yollarin kullanilmasi gerekir.”

Ben de calismalarimda bu paradoksal enerjileri aragtirlyorum. Bunlardan
biri de Shakti kavramidir. Sanskritcede “guc” ya da “kuvvet” anlamina
gelen Shakti, Tantrizm'de evreni ve igindeki tum canlilari harekete geciren
digil yagsam enerjisini ifade eder.

Aslinda bltln sanat pratigim bunun Gzerine kurulu. Siradan, hareketsiz,
kirli, bayagi ya da mistehcen goriinen iki boyutlu imgeleri; renklerle dolu,
yasam enerjisi taslyan bir gu¢ alanina, bir karma enerjisine donustiurmeye
calisiyorum. Bunu yaparken bu imgeleri eski spiritiel semboller, kadim
gorsel kaliplar ve anlam yuklu baska imgelerle bir araya getiriyorum.
Uretim siirecinde tiim bu katmanlar birlegserek simyacilarin Grande CEuvre
(Buytlk Yapit) adini verdigi dontsume ulagsmayl amagliyor: Maddenin
buyusel ve yaratici bir surecle yuceltiimesi. Baska bir deyigle, imgenin



enerjiye donusmesi.

Bu sure¢ ayni zamanda biling¢li bir sinir agimi arzusunu da iceriyor. Samanik
bir trans halini andiran, vecd ve donusumun mimkun oldugu bir biling
durumuna ulagsmayi hedefliyorum. Bana gore sanatin gergek ve gizli isleyis
mekanizmasi tam da budur.

4- Glinumuzde pek cok cagdas sanatci politik ya da
toplumsal meselelere odaklanirken, sizin caligmalariniz
daha ¢ok biling, donuisiim ve metafizik sorular etrafinda
sekilleniyor. Bu konular bugilin sizin icin neden hala
onemli?

Evet, bugun kuresel cagdas sanat piyasasinin ana akimi icinde kendimi
gergekten bulamiyorum. Hatta zaman zaman dunyanin en 6nemli sanat
fuarlarindan biri olan Art Basel gibi blyuk organizasyonlara gittigimde bile
oradan derin bir mide bulantisi hissiyle ayriliyorum. Kendimi hasta,
tukenmis ve tamamen enerjisiz hissediyorum.

Bu kadar para, bu kadar yetenek, bu kadar emek ve zaman... Sonunda ise
ortaya ¢ikan isler cogu zaman yalnizca ¢agdas toplumun kendisini
yansitiyor ya da onun karanlik ylizinU gosteriyor. Oysa bana gore bu iki
yaklagsim da nihayetinde ayni yere cikiyor. Her sey dunyanin en taninan
sanatcisi olma arzusuna, en guclu sanatgi soylemini kurmaya, bir eseri
mumkun olan en yuksek fiyata satmaya ve diinyanin en zengin
koleksiyonerlerine ulasmaya odaklaniyor. Butun bunlar bana son derece
anlamsiz, umutsuz, c¢eligkili ve fazlasiyla kitsch geliyor.

Bana gore sanatgi, her seyden dnce bir yaratici ve saf guizelligin, yasam
enerjisinin tasiyicisi olmalidir.

Bu, toplumsal ya da politik meselelerle ilgilenmedigim ya da eserlerimin
koleksiyonerlere ulagsmasini istemedigim anlamina gelmiyor. Ancak sanatin
ozel bir armagan olduguna inaniyorum; ayni zamanda bir lGtuf ve kimi
zaman da bir lanet...

Sanat, her seyden 6nce sanatginin kendi bilincini donusturmeli ve
genisletmelidir. Bunun igin surekli daha derine inmeli, kolektif bilin¢gdisinda
mumkun oldugunca ¢ok bilgi aramali ve onu kesfetmeye calismaliyiz.
Sanatcl, bir bakima tanikhk eden ve arayan kisidir. Eski zamanlarin yalniz
kesisleri gibi, yasadigi diinyayi anlayan ama bununla yetinmeyip tim
sinirlarin dtesine gecgerek daha derin biling katmanlarina ulasmaya ¢aligan
biridir.

Biz sanatcilar, icinde yasadigimiz ve giderek yok olmaya basglayan
dinyalara dair dusuncelerimizi, duygularimizi ve sezgilerimizi eserlerimiz
araciligiyla paylagsma imkanina sahibiz. Gelenekler, doga, hayvanlar,
bitkiler, insanlar arasindaki baglar, kadim kultirler, nezaket, sevgi, sefkat



ve arzu... Bunlarin hepsi sanatin konusu olabilir.

Sanat, once sanatg¢inin kendisini donusturur. Ardindan, kimi zaman ¢ok
uzun yillar alan, hatta belki sonsuz bir zamana yayilan goriinmez bir dalga
etkisiyle izleyiciye de ulasir ve onu donusturme potansiyeli tagir. Bana gore
sanatin en onemli guclu tam da burada yatar.

Portrait of the artist working in his Besangon studio #2, silk-screening his
images, photo by Sonia Oysel, July 7th 2018.

5. Buiyuk olgekli yerlestirmeleriniz izleyiciyi icine gceken
gorsel deneyimler sunuyor. Resim, geleneksel ¢cergcevenin
disina cikarak mimari mekana yayildiginda sizce hangi
yeni olanaklar ortaya cikiyor?

Kesinlikle oyle. Hem kendimi hem de sanatimi “gercevenin digina”
ctkarmak istiyorum. Dar olgekten, kutularin icinden kurtulmak... Fransizca
soyledigim gibi, sortir de la peinture-fenétre; yani resmi bir pencere olarak
gormekten vazgegmek, sanatsal pratigimin temel hedeflerinden biri.
Resmi, ne kadar buyuk olursa olsun, geleneksel ¢cergevesinden
ozgurlestirmek istiyorum. Bunun i¢in tarihsel ya da toplumsal dogmalari,
estetik normlari, perspektif kurallarini, guzellik anlayiglarini ve sanata
iliskin tim dayatmalari geride birakmak gerektigine inaniyorum.

Benim amacim guzelligi yalnizca estetik bir nesne olarak degil, buttncul



bir duyum ve yasayan bir enerji olarak deneyimlemek.

Bu anlayisin en kapsamli orneklerinden biri, Besangon Guzel Sanatlar
Muzesi'nde sergilenen The Four Pillars of the Sky adli yerlestirmemdi.
Seksen metrekarelik bir alani kaplayan ve yetmis iki ayri resimden olugan
bu ¢alisma, muzenin duvarlarini butunuyle sariyordu.

Boylesine anitsal bir yapitin karsisinda duran izleyici yalnizca zihinsel
olarak degil, bedeniyle de eserin igcine dahil olur. Yaninda kendi bilgisiyle,
korkulariyla, arzulariyla ve inanglariyla birlikte bulunur.

Bugun ¢ok sik kullanilan “immersive” (sarmalayici) kavramini tam olarak
reddetmesem de artik fazlasiyla tuketildigini distiniyorum. Bunun yerine
Fransiz sair Saint-John Perse'in sozunu ettigi “okyanussal duygu” (oceanic
feeling) ya da Jung'un tanimladigi kolektif bilingdisi kavramlari bana ¢ok
daha yakin geliyor.

Saint-John Perse bunu Amers adli eserinde soyle ifade eder:

“Deniz igcimizde dokunur; ugurumlarin en derin dikenliklerine kadar... Isigin
saatlerini ve karanhgin sonsuz izlerini icimizde orer. Butun 6zgurluk, batin
dogus, butln pismanlik denizdedir..."

Bugun insanlar son derece yalniz, yalitilmis ve mutsuz. Bu ylizden
kendilerinden daha buyuk bir seyin i¢cinde kaybolmayi, kendi benliklerini
unutmayi arzuluyorlar. Belki de hi¢ degilse bir anhigina, kendi varoluslarinin
agirligindan kurtulmak istiyorlar.

Bunu sosyal medyada da acgikg¢a gorebiliyoruz. Sanat hesaplarini takip
ettiginizde pek ¢ok kuratorun ya da sanat meraklisinin, ziyaret ettigi
sergilerde eserlerin onlinde surekli kendi fotografini cektigini gorursiiniz.
Hatta bazen tablolarin renklerine uyum saglamak igin kiyafetlerini bile
degistiriyorlar.

iste gliniimiizde ¢ogu kisinin “immersif deneyim” dedigi sey bana gére
budur. Oysa bu yalnizca benligin dis gorunusunu besleyen, eserle gercek
bir bag kurmayan bir tavirdir. Bu, birlesmek dedil; yalnizca kamuflaj ve
taklittir.

Van Gogh'un, Gauguin'in ya da Rothko'nun dunyasina gergekten girmek bu
kadar kolay dedgildir. Bir sanatcinin acisini, sevincini ya da umutsuzlugunu
kendi yasaminizda bir dlgude deneyimlemediyseniz, once eserin mesajini,
sonra da tasidigi enerjiyi tam anlamiyla hissedebilmeniz bana gore oldukga
zordur. Belki sanat gercekten ayricalikli kigilere hitap ediyordur; belki de
hi¢ degildir. Bu yalnizca Uzerine disundugum bir ihtimal.

Fakat bana gore butun bu guincel ve gosterigli sanat deneyimleri, gercek
anlamda "“okyanussal duygu”dedigim evrensel birlesme hissini yasatamaz.
Bunu anlatan ku¢uk bir animi paylasabilirim.

Yaklasik iki hafta once bir arkadasimla 6gle yemegi yerken bana iki yil once
soylediklerimi hi¢ unutamadigini anlatti. 2024 yilinda Paris'teki Louis
Vuitton Vakfi’'nda dizenlenen Mark Rothko sergisini ziyaret etmigti.
Sergide birgok kisinin Rothko tablolarinin karsisinda agladigini gérmdas;
kendisi ise hicbir sey hissedemedigi icin blyuk bir yalnizhk yasamisti.



O zaman bana “"Neden ben aglayamiyorum?” diye sormustu.

Ben de ona, Rothko'nun onlinde aglamanin ne bir zorunluluk ne de sanati
anlamanin olgutu oldugunu sodyledim. Israrla sormaya devam edince de
bazen bir sanatginin diinyasina girebilmek i¢in kilttrel bir hazirliga, belirli
bir bilgi birikimine ya da kisisel yasam deneyimlerine ihtiya¢ duydugumuzu
anlattim. Aci, kayip, seving ya da derin sarsintilar kimi zaman bir yapitin
kapisini agabilir.

Bu sOzlerim onu Uzmustu ama hala dogru olduguna inaniyorum.

Bu noktada Peter Matthiessen’in The Snow Leopardkitabinda aktardigi
Dogen Zenji'nin su sozu akhma geliyor:

"Gergek ejderhayla karsilastiginda susup kalma.”

Bence sanati gergekten deneyimleyebilmek icin kultur, bilgi, bir tur
inisiyasyon ve en onemlisi egodan arinma gerekir. Ancak o zaman
Vermeer'i, Fra Angelico'yu, Caravaggio'yu, Pollock'u, bir Maya tapinagini,
Afrika'daki Pigme topluluklarinin giysilerini ya da Yeni Gine'deki Asmat
totemlerini ayni derinlikle anlayabiliriz.

Sanatla gergek anlamda bag kurabilmek i¢in tevazuya ve sanatginin
yasamina karsi sevgi duymaya ihtiyac vardir. Ancak o zaman ister tarih
oncesi ister cagdas olsun, herhangi bir sanat eserinin tasidigi enerjiyi
hissedebiliriz.

Rothko'nun resimleri icin sdyledigi su s6z de bunu ¢ok iyi anlatir:

“Belki de izleyicinin tum gorus alanini kaplayarak onda tefekkur ve agkinlk
duygusu yaratmak.”

Benim ¢alismalarim da tek ve monolitik bir resim fikrinin tam tersini
oneriyor. Birden fazla pleksiglas panelden olusan buyuk ol¢ekli yapilariyla
panoramik bir bakis sunuyor; izleyiciyi daha yuksek bir biling duzeyine ve
benim “Yasamin Kozmik Mekanigi" dedigim anlayisa yaklastirmayi
amagliyor.

Bu buyuk olgekli yerlestirmeler zaman zaman mimari bir mekana
donusuyor. Koruyucu bir ev, bir mezar, bir rahim, bir Kizilderili tipisi ya da
bir yurt gibi... insani igine alan ve icinde gériinmez baglarin, hatta
iyilesmenin gerceklesebilecegi glivenli alanlar olusturuyor.

Resmin yeni bir boyuta ve yeni bir varolus bi¢cimine agiimasi konusundaki
tespitiniz bence de son derece dogru.

1984 yilinda buyukbabam Maurice ve kiz kardegsim Marie-Paule ile birlikte
Misir'daki bazi tapinaklari ve mezarlari ziyaret etme sansim oldu. Bir
kismini tek basima, duvarlari rengarenk hiyerogliflerle kapli bu devasa
mekanlarin icinde dolastim. Bu deneyim bende mistik ve kozmik bir
aydinlanma, adeta bir inisiyasyon duygusu yaratti.

Bu anitsal yapilar mimarlar, zanaatkarlar, heykeltiraglar ve ressamlar gibi
siradan insanlar tarafindan birlikte inga edilmisti. Ama ortak emekleriyle
zamanin ve 6lumun bile karsisinda durabilen kutsal bir mimari dizen
yaratmiglardi.

Magara resimleri, Avrupa katedralleri, blyuk ahsap Budist tapinaklari ve



Meksika piramitleri... Butun bu yapilar bana derin ilham verdi. Cunku hepsi
ortak zekanin, is birliginin ve kolektif yaratimin Grinleriydi.

Bu deneyim bana yalnizca "ben” olan bir sanatgi olarak kalmamam
gerektigini 6gretti. Kendi varligimi gogaltmak, egomu sirekli geri gekmek
ve kendimi insanhgin buyuk ortakhgina yeniden katmak istedim.

Japon esaret sanatini resmederken Japon olabilmek... Samanik bir ¢izim
yaparken Sibiryali bir samana donusebilmek... Hildegard von Bingen'in
cizimlerini ¢alisirken onun bakisina yaklasabilmek... Xipe Totec'in heykelini
aktarirken bir Aztek rahibi gibi hissedebilmek... Bir balinayl resmederken
gercekten balina olabilmek...

Butun bunlar kimilerine delilik, sinir ihlali ya da sizofrenik bir tavir gibi
gorunebilir. Oysa ben bunun sanatcinin gercek mistik yolculugu olduguna
inaniyorum.

Cunku bir noktada, gercekten sanat uretebilmek igin, yasayan butun
varliklarla birlesmeniz gerekir.

Bunun bedeli ise kimi zaman kendi benliginizi biatlndyle yikmak, hatta
tamamen yok olmayi goze almaktir.

Artist working in his studio #20, exposing the silk-screen frames with the
positifs films, photo by Lionel Georges, August 13th 2024.

6- Doga, ¢caligsmalarinizda yalnizca bir konu olarak degil,
neredeyse etkin bir varlik olarak karsimiza cikiyor.



Dogayla kurdugunuz iligki sanatsal bakisinizi nasil
sekillendirdi?

Kesinlikle dyle. Doga benim i¢in vazgecilmezdir; aslinda herkes i¢in de dyle
olmasi gerektigini dugtniyorum.

Hayatimin yaklagik on bir yilina denk gelen 1980-1991 yillari arasinda,
isvicre sinirindaki Jura Daglari’'nda bulunan bir ¢iftlikte tek bagima, adeta
bir kesis ya da mistik bir munzevi gibi yagsadim. Bu sure boyunca kegiler ve
atlarla ilgilendim; onlari yetistirdim ve egittim. Zamanla on yedi attan
olusan bir surim olmustu. Kanada'ya taginabilmek i¢in hepsini satmak
zorunda kaldigimda yasadigim Uzuntuyu tarif etmek gercekten zor.
Hayvanlarla boylesine yogun; fiziksel, bedensel ve ruhsal bir iliski kurmak,
ozellikle de gucu sizinkinden ¢ok daha buyuk canlilarla birlikte yasamak,
insana her seyden once algakgonulliligu ogretiyor. Saygl duymayi, dikkatli
olmayi, nazik, sabirli ve yumusak davranmayi 6greniyorsunuz.

Bir hayvandan istemedigi bir seyi yapmasini beklediginizde onu dikkatle
gozlemlemeniz, gercekten dinlemeniz ve her an onunla birlikte olmaniz
gerekir. CunkU gunun ya da gecenin herhangi bir saatinde size ihtiya¢
duyabilir. Ornegin dogum yapmak {izere olan bir kisraginiz varsa, geceyi
ahirda gecirmeniz gerekir; ona ve yeni dogacak taya yardim edebilmek
icin.

Bu slirekli hazir olma hali zamanla butin duyularinizi keskinlestiriyor. Olasi
bir soruna aninda tepki verebilmek icin sezgileriniz gelisiyor, ¢evrenize
karsi daha hassas hale geliyorsunuz.

Bugun yine o bolgeye ¢ok uzak olmayan bir yerde yasiyorum. Yaz aylarinda
Fransa ile isvigre'yi ayiran Doubs Nehri'nde kano yapabiliyorum. Sizin de
belirttiginiz gibi, suyun tzerinde tek basinayken doganin guglu,
bozulmamis ve umarim sonsuza kadar var olacak canl varhgini
hissedebiliyorsunuz.

Doganin igine girmek, tarafsiz bir alana adim atmak gibidir. Clinkl doga,
orada olup olmamanizla ilgilenmez. Bu mutlak kayitsizlik, insana sarsiimaz
bir tevazu kazandirir. O anda egonuzu ve zihninizdeki duglinceleri
tamamen geride birakmaniz gerekir.

Kendi deneyimimde sunu fark ettim: Cok stresli bir yasam surmuyor olsam
bile, kano yaptigimda ya da dogada yurudugimde yaklasik yarim saat
gecmeden tam anlamiyla uyum saglayamiyorum. Ancak o slrenin ardindan
suyla, riizgarla, kayalarla, agaclarla ve hayvanlarla butunlesebildigimi; i¢
huzura ulasip daha yuksek bir biling haline gegebildigimi hissediyorum.
Doga zaman ister. insan da ona bu zamani vermelidir. Gercek sanatla
karsilasmanin da ayni sekilde gergeklestigine inaniyorum.

Uretim siirecimde kullandigim pigmentlerin biiyiik bélimii de dogadan
gelir. Mars kirmizisi, yanik siena, sari okr, ¢inko beyazi, kemik siyahi...
Kullandigim malzemelerin neredeyse tamami yerylzUinun ve doganin bir



parcasidir.

Bunun yaninda, samanik trans deneyimlerim sirasinda karsilastigim ve “ruh
rehberi” olarak gordigim hayvan imgeleri de ¢alismalarimda onemli bir
yer tutar. Atlar, keciler, sahinler, yilanlar, ayilar, sinek kuslar, kartallar,
balinalar, jaguarlar (Meksika'da el Tigre olarak anilir) ve karincalar...

Bu canlilar hem insanlik tarihimin hem de atalarimin belleginin bir
parcasidir. GUclu spirituel ruyalarimda da sik sik karsima ¢ikarlar. Hepsine
derin bir minnettarlk ve saygi duyuyorum.

Benim i¢in dogadan hicbir sey ayri disunulemez; ¢unkul her sey birbirine
baghdir. Bu karsilikl baghhk, sanatsal Uretimimin de temel ilkelerinden
biridir.

Doga ile sanat birbirinden ayrilmaz. insan icin biri olmadan digerinin var
olmasi mumkun degildir.

Hic kimse gunesi, suyu, cinselligi, kadin bedenini, vulvayi ya da penisi
resimlerimden ¢ikaramayacak. Clinku bunlarin hepsi insanligin ortak
seruveninin, yani insan odiseasinin ayrilmaz parcalaridir.

1958 yilinda Fransa’'nin Morteau kentinde dogan Fransiz sanat¢i Jean-
Pierre Sergent, 1993-2003 yillari arasinda New York'ta yasamis ve
uretimlerini surdurmus; ginumuzde ise Besangon'da yasamakta ve
calismaktadir. Pleksiglas ve kagit Uzerine serigrafi teknigiyle urettigi
eserleri, 1990'lardan bu yana Kanada, Amerika Birlesik Devletleri,
Avrupa'da; 2016 yilindan itibaren ise iran ve Cin'de uluslararasi sergilerde
izleyiciyle bulugsmustur.

Jean-Pierre Sergent'in sanati, yasamin buyduleyici glizelligi ve gegiciligi
karsisindaki hayranhgi yansitirken; ayni zamanda insanhigin kulttrel
surekliliginde ve zamansiz kozmik sonsuzlukta varligini strdiren giglu
yasamsal enerjiyi kutlayan canli bir anlati sunar. Sanatg¢inin Uretiminde,
zamanin baslangicindan bugune uzanan erotik arzu ile kozmik ve mistik
guzellik i¢ ice gecer.

7. Bu roportaj Tiirkiye'deki okurlar icin yayimlanacak.
Tiirkiye'deki okuyucularla ozellikle paylasmak istediginiz;
caligmalariniza, sanat anlayiginiza ya da arastirmalariniza
dair 6zel bir diisiinceniz var mi?

Ne yazik ki buglne kadar Turkiye'yi ziyaret etme firsatim olmadi. Ancak
ulkenizin, kadin haklari konusunda yasanan donusumlerle birlikte,
muhafazakar gelenekler ile daha 6zgir ve demokratik bir toplumsal yapi
arasinda onemli bir denge kurmaya calistigini gortyorum.

Oncelikle tiim Tirkiye'deki okurlari ictenlikle selamliyor, hayatlarindan
memnun ve mutlu olmalarini diliyorum.

Eger bu roportaji okuyan sanatcilar varsa, eserlerinin gorunurlik



kazanmasi ve hak ettigi degeri bulmasi icin onlara gonulden basarilar
dilemek isterim. Sanatgi olmayi se¢cmek kolay bir yol degil; aksine oldukga
zor ve ¢etin bir yasam bicimi. Ama benim igin yasayabilecegim tek yol bu.
Baska bir se¢enek oldugunu hi¢ diisinmedim ve bu yolu yurimekten
buyuk mutluluk duyuyorum.

Blylkbabam Maurice'in bana sik sik soyledigi bir s6z vardir:

“Sanatcilar toplum igin ¢cok onemlidir. Cunku olduklerinde, dlinyaya
geldiklerinde bulduklarindan daha buyuk bir odun yigini birakirlar.”

Bu s6zlin mecazi anlamda ¢ok gug¢lu olduguna inaniyorum. Sanatgilar,
yasadiklari ¢agin taniklari olmak; diinyayi biraz olsun degistirmeye
calismak, dikkatle dinlemek, gozlemlemek ve gorduklerini aktarmak igin
vardir.

Sozlerimi Jean-Claude Carriere'in su cimlesiyle bitirmek isterim:

"Eger bu diinyada glizellige, kisa bir an i¢in bile olsa dokunabildiysek,
yeryuzune boguna gelmis sayllmayiz.”



Portrait of JPS at work #7, Summer 203, in his studio in Long Island City,
Queens, New York, USA, photo by Sachie Kumano.

8. Gelecege baktiginizda, sanatsal arastirmalarinizi su



anda hangi sorular, fikirler ya da kesif alanlar
yonlendiriyor? Oniimiizdeki donemde sizi hangi projelerde
gorecegiz?

Oncelikle sevgili Benglisu Aleyna, bu réportaj icin hazirladiginiz nazik,
nitelikli, duglindurucu ve ufuk agici sorulariniz igin size igtenlikle tesekkur
etmek isterim. Bu sdylesiyi gerceklestirmek benim icin gercekten blyuk bir
keyifti. Sorularinizi agik ve anlasilir bigcimde yanitlayabildigimi ve okurlarin
calismalarimin tasidigi cok katmanli yapiyi ve derin anlamlari daha iyi
kavrayabilecegini umuyorum. Eger daha sonra akliniza takilan herhangi bir
soru olursa, lutfen benimle iletisime gegcmekten ¢cekinmeyin.

2026 yili projelerime gelince; gectigimiz sonbaharda iskogya’nin
Edinburgh kentinde faaliyet gosteren Chrissy & Andrew Moore Art
Advisory ile yeni bir is birligine basladim. Umarim caligmalarimi iskogya'da
sergileme firsati yaratabiliriz.

Oniimiizdeki giinlerde, 2022 yilinda baslattigim The Shakti Yoni, Ecstatic
Cosmic Dances adl kagit isleri serisi Uzerinde yeniden ¢alismaya
baslayacagim. Bu seri, orta boyutlu kagitlar (100 x 70 cm) UGzerine
uretilmis 6zgun serigrafi baskilardan oluguyor.

Bunun yani sira son donemde metin yazimi, film kurgusu ve videolari
Fransizca ile ingilizce altyazilarla hazirlama ¢alismalarina da yogun sekilde
devam ediyorum. Kisa sure once, 13 Mart'ta Mulhouse Guzel Sanatlar
Muzesi'nde gerceklestirdigim sanatg¢i konugmasinin video kurgusunu
tamamladim. Ayni mizede 2010 yilinda, mizenin tim katina yayilan
kapsamli bir kisisel sergi agma firsati da bulmustum.

Bu roportajin ardindan ¢alismalarimin Turkiye'de de ilgi gormesini ve belki
bir galeri, cagdas sanat kurumu ya da muze tarafindan sergilenme firsati
bulmasini igtenlikle umut ediyorum. Boyle bir proje benim i¢in hem buyuk
bir mutluluk hem de heyecan verici yeni bir deneyim olur.

Son olarak, bu roportaji okuyan herkese tesekkur ediyor; hepinize guzel bir
gun ve harika bir ilkbahar diliyorum.

Fransa'dan sevgi ve saygilarimla,

JEAN-PIERRE SERGENT

1958 yilinda Fransa’'nin Morteau kentinde dogan Fransiz sanat¢i Jean-
Pierre Sergent, 1993-2003 yillari arasinda New York'ta yasamis ve
uretimlerini surdurmus; ginumuzde ise Besangon'da yasamakta ve
calismaktadir. Pleksiglas ve kagit Uzerine serigrafi teknigiyle urettigi
eserleri, 1990'lardan bu yana Kanada, Amerika Birlesik Devletleri,
Avrupa'da; 2016 yilindan itibaren ise iran ve Cin'de uluslararasi sergilerde
izleyiciyle bulugsmustur.



Jean-Pierre Sergent'in sanati, yagsamin buyduleyici gliizelligi ve gegiciligi
karsisindaki hayranligi yansitirken; ayni zamanda insanhgin kulturel
surekliliginde ve zamansiz kozmik sonsuzlukta varligini sturduren guglu
yasamsal enerjiyi kutlayan canli bir anlati sunar. Sanat¢inin uretiminde,
zamanin baglangicindan bugune uzanan erotik arzu ile kozmik ve mistik
guzellik i¢ ice geger.

Jean-Pierre Sergent

Besancon Atolyesi

11 Avenue de la Gare d'Eau, 25000 Besangon

(Metin, Johnes Ruta — Azoth Gallery’nin katkilariyla dil agisindan gézden
gecirilmistir.)
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